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JULIO CANO LASSO

ARQUITECTO

Mi sincero agradecimiento a la familia de Julio Cano Lasso, que me permiti6 visitar su Estudio
de Arquitectura y me facilitod la documentacion correspondiente. Mi especial reconocimiento a sus hijos:
Diego, Gonzalo, Alfonso y Lucia, extraordinarios arquitectos que contintlan magnificamente la labor de su padre.

Por Alvaro de Torres Me. Crory. Area de Presencia Social de la Arquitectura COAM.
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HACE TIEMPO YA QUE TENIAMOS LA
intencién de incluir la extraordinaria figura de D.
Julio Cano Lasso, en nuestra seccion "Maestros
de la Arquitectura". Una vez que sus hijos, todos
extraordinarios arquitectos, tuvieron la bondad
de recibirme en el estudio que comparten, adn
podemos valorar mas su persona.

Tuve la oportunidad de ser alumno de D.
Julio en la E.T.S.AM., aunque sélo fue mi ca-
tedratico de Proyectos durante un curso. Ese
tiempo bast6 para que su huella docente me
acompafiara durante toda mi vida.

Fue Cano Lasso quien descubrié, desde
un principio, una de mis tacticas para aprobar
lo antes posible; siempre tuve la costumbre de
hacer muchisimos croquis con lapices de co-
lores, ya que descubri que asi "comunicaba"
bien con mis profesores y si tenia suerte in-
cluso impresionaba a alguno. Con D. Julio fue
diferente porque me cald: "Pero tu dibujas estos
croquis para que quede bonito". Mi respuesta
no pudo ser otra: "... no D. Julio, es que a mi

me salen asi". Menti, pero con gran respeto.

Realmente fue Cano Lasso el que me im-
presion6 a mi: era sencillo, sincero, integro,
inteligente y sensible. Todo ello manifestado
con una dignidad personal extraordinaria.
La discrecion y la elegancia eran su norma, y
aunque algunos veian en él a una persona tal
vez excesivamente parca y austera, a mi no me
lo parecia porque considero que las cualidades
nunca son excesivas.

Recuerdo lo que decia de él otro de nues-
tros grandes maestros, Javier Carvajal, con
igual dosis de carifio y humor: "Si a Julio Cano
le hubieran llamado "Julius Kein", hubiera sido
mucho mas famoso".

Carvajal siempre reconocia en Cano al
amigo, al arquitecto amigo en el que podia con-
fiar. Yo no sé si es mejor fiarse de todos los
arquitectos en general que de ninguno en parti-
cular, pero situviera que decidir qué arquitecto
me inspiraba mayor confianza, ese seria Julio
Cano Lasso.






De izquierda a derecha, Universidad Laboral de Almeria (1973-1974), Central Madrid-Concepcién (1969-1972), Universidad Técnica de Orense (1974-1975),

Siempre he pensado que el mejor profesor
es aquel que ayuda al alumno a descubrirse a
si mismo, sin imponerle una norma que menos-
cabe su libertad creativa: D. Julio me permitio
no cumplir exactamente el programa de curso
establecido para aquel afio. No presenté todos
los temas porque me entretuve en desarrollar
un proyecto en torre, para el centro de Madrid,
con una altura mas que imprudente.

Al final del curso me mir6 y me dijo: "Te
apruebo no por lo que has presentado, sino por
lo que creo que puedes hacer".

Ese comentario ha animado toda mivida pro-
fesional. Aln sigo esforzandome, en lo que puedo
hacer, para no defraudar del todo a D. Julio.

Citaré UGnicamente un comentario que hizo
en clase y que he transmitido con frecuencia
a mis alumnos de Proyectos: "No hay solar
malo; cuando un solar tenga una forma com-
plicada, mejor, porque da pie a composiciones
formales diversas". B mensaje estaba claro:
convierte las dificultades, los condicionantes,
en datos, en elementos de disefio del Proyecto.

Cuando Cano Lasso recibi¢ el titulo de ar-
quitecto en 1949, obteniendo el Premio Fin de
Carrera, habian pasado tan sdlo cuatro afios

42 «[ARQUITECTOS DE MADRID]

desde la Il Guerra Mundial, y Espafia perma-
necia cerrada al exterior; "El aislamiento y la
escasez de medios llegaba a limites dificiles de

"SITUVIERA QUE DEFINIR EN
LO ESENCIAL M| POSICION
ANTE LAARQUITECTURA, LA
RESUMIRIA EN ESTAS IDEAS:
HUMANISMO,AMORY
RESPETO A LA NATURALEZA"

imaginar". Segun él mismo expresa, "se hacia
una arquitectura basada en el conocimiento de
los clasicos, asociada a la exaltacién nacional”.
Desde luego, es un hecho que en estos afios se
interrumpi6 el anterior movimiento racionalista,
tan importante en su momento con el GATEPAC.

Treinta y un afios después, en 1980, describe
asi el momento: "Situviera que definir en lo esen-
cial mi posicion ante la arquitectura, la resumiria
en estas ideas: humanismo, amor y respeto a la
naturaleza. En Informal, mi aspiracion seria llegar
a una expresion clara, sobria y precisa, directa-

mente derivada del desarrollo del programa y del
producto constructivo, con economia maxima de
medios expresivos, en la que no falte la emocién,
porque sin emocion no hay arquitectura. Creo
también que la tecnologia es importante, como
valor instrumental, pero el espiritu humano esta
por encima de latecnologia".

Afios atrds, en 1971, escribi6 también:
"Ahora que la arquitectura se aleja de la pureza
racionalista que culminé en los afios treinta y se
adentra en el campo de la inspiracion libre y en
la busqueda formal, nos sentimos atraidos, cada
vez con mas fuerza, a una disciplinada auste-
ridad". En mi opinién. Cano Lasso no dejé nunca
de cumplir con este sentimiento con la seve-
ridad que le caracterizaba.

Muchas de las afirmaciones que el maestro
escribio en su libro "Julio Cano Lasso Arqui-
tecto" (1980), cobran hoy maxima actualidad.
Aunque en esasfechas se hablaba poco, 0 nada,
de 'medioambiente’ y menos aln de 'sostenibi-
lidad', él vefa venir las cosas: "Concedo cada
vez mayor atencion e importancia al didlogo ar-
quitectura-naturaleza". "Debe ser el arquitecto
quien mas humildemente se sienta colaborador
de la naturaleza", decia.



Es mas que cierto que buena parte de sus
proyectos resuelven condiciones de clima de
forma sencilla y eficaz. Sirvan como ejemplos
el Concurso de Fuentelarreina, presentado en
1968 y donde desarrollaba "tres proyectos de
arquitectura naturalista; hacia un aprovecha-
miento total de la energia", o las soluciones
de iluminacion y ventilacion naturales conte-
nidas en el Concurso de Teherdn, redactado
en colaboracion con Ignacio Mendaro Corsini.

Es de destacar su premonicion de 1971 en
relacién a lo que ahora llamamos 'efecto inver-
nadero”: "Creo que el urbanismo de las préximas
décadas tendera cada vez mas a un enfoque
amplio de los problemas y a restablecer un
equilibrio roto y cada vez mas necesario entre
la accion del hombre y la naturaleza".

En relacion con la aplicacion tecnoldgica,
siempre tuvo sus reservas aun reconociendo
su valor: "La incidencia de la tecnologia en la
arquitectura es una constante de todos los
tiempos y es como el cuerpo al espiritu", pero
también afirmaba: "De nada sirven los técnicos
si no estan al servicio de un ideal humanistico".
Impresiona la rotundidad de esta frase pronun-
ciada en el afio 1971.

A mi juicio, las tecnologias cada vez mas
complejas y en rapida evolucién, pueden
desvirtuar la idea del proyecto si no estan su-

"CONCEDO CADAVEZ
MAYOR ATENCION E
IMPORTANCIA AL DIALOGO
ARQUITECTURA-
NATURALEZA. DEBE SER EL
ARQUITECTO QUIEN MAS
HUMILDEMENTE SE SIENTA
COLABORADOR DE ESTA"

ficientemente justificadas y correctamente
aplicadas. Sin embargo, es inevitable, e incluso
deseable, su incorporacion como elementos
realmente integrantes del proyecto.

Aqui puede sugerirse la necesidad de la
concurrencia de especialidades técnicas, pero
recordemos las advertencias del maestro al res-
pecto: "El dificil ejercicio del oficio de arquitecto,
en el pequefio estudio, en obligada colabora-

cion con los diferentes especialistas, que de
una u otra forma inciden en la construccion del
proyecto,todo ello sin perderla rotundidad de la
idea [...]. Los estudios individuales que lleguen
a sobrevivir serdn aquellos capaces de ofrecer
esa arquitectura que no puede ser producida en
el anonimato de las grandes firmas".

En cuanto a la forma y sentido de ejercer
la profesion, escribia, también en 1971, lo si-
guiente: "Quienes nos hemos dedicado al
ejercicio puro de la profesién estamos cada
vez mas desconectados de los centros de deci-
sién en los que se adjudican los encargos, y se
valora la arquitectura. E poder politico, desde la
cumbre o desde la base, son inaccesibles para
quienes nos hemos aislado en un trabajo exclu-
sivamente profesional, y lo que podemos ofrecer
interesa hoy [1971] a muy poca gente".

Estos comentarios, que para muchos de no-
sotros, alumnos y jovenes arquitectos, fueron
oportunos avisos, parecen contener cierto
fondo de 'tristeza profesional’, pero Cano Lasso
no se recre6 en escepticismos. Nueve afios
después escribia: "Mivocacion y fe por la arqui-
tectura no s6lo no han decaido, sino que por el
contrario se han hecho més firmes" y "creo que

[ARQUITECTOS DE MADRID] =43



Facultad de Economia,
Universidad de Murcia, 1996,

Pabellén de Espafia en la Expo
de Sevilla, Primer Premio 1992,
Rigor en la organizacién y
rotundidad de volimenes.



Palacio Museo de Viana, Cérdoba 1994, Ampliacién.

el mundo tecnificado y urbanizado del futuro
tendra mayor necesidad que nunca de la arqui-
tectura y los arquitectos". Me gustaria poder
decirle que asi deberia sery que muchos arqui-
tectos estamos intentando que asi sea.

En todo caso, jqué extraordinaria hones-
tidad se desprende de todas y cada una de sus
afirmaciones! Su actitud ante la vida fue acorde
con su sinceridad en el ejercicio profesional.

Aun en su medida sobriedad, Cano Lasso
nunca renunci6 asu poesia. Recuerdo que antes
de iniciarsus proyectos de Salamanca dibujaba,
maravillosamente, el perfil de la ciudad desde el
otro lado del rio. Hoy podriamos cuestionar si
esto es realmente necesario, como preambulo.
La respuesta creo que es: naturalmente que si,
porque a él le servia, y entodo caso era muestra
de consideracion y respeto hacia el entorno en
el que proyectaba.

La contundencia de la forma y el sabio
empleo de los materiales han sido invariantes
en su arquitectura. También lo fue la sensible
proporcion de sus elementos: Todos los arqui-
tectos hemos deseado, en algin momento de
nuestra vida, construir un gran volumen cubico.
Cano Lasso cumplié plenamente su deseo con
el Pabellon de Espafia en la ultima Exposicion
Internacional de Sevilla. Cabe una precision
que confirma su sensibilidad: el cubo no es
exactamente un cubo, sino que se corrigen sus
proporciones para que se perciba como tal
desde el interior. Este tipo de recurso para co-
rregir la percepcion deseada fue empleado,
como todos sabemos, por los griegos en las co-
lumnatas de sus templos.

Las referencias de la "arquitectura clasica"
influyeron en Cano Lasso de forma continua.
Hay en sus proyectos un dificil equilibrio entre
tradicion y propuesta actual. Como decia su
amigo, el maestro Javier Carvajal: "Lo original
significa volver al origen", al inicio de las cosas.
Por ello en gran parte de la obra de Cano Lasso
se observa una reconsideracion de arquitec-
turas anteriores, regresando a lo esencial.

El sentido de "trascendencia” ocupd lugar
principal en la vida de nuestro maestro. Su
profunda espiritualidad acompafi6 cada una
de sus acciones y justificd cada uno de sus
comportamientos.

D. Julio mostraba a menudo una parquedad
que podia rayar en timidez, pero nunca dejo de
decir lo que sentia, perfectamente razonado.

Aunque no se lo escuché, creo que podria
haberse referido a la conocida sentencia "No
hay estética sin ética, no hay ética sin estética".

Creo que su mayor leccion fue su actitud
ante la vida, formalizada en buena parte en su
arquitectura. Situviera que definirle en una sola
palabra, esta seria: dignidad. Con una buena
dosis de sutil ironfa D, Julio decia: "En fin, el ar-
quitecto se define en su obra, aun en los casos
frecuentes en que la obra no refleja nada".

Uno de sus extraordinarios arquitectos
colaboradores, Ignacio Mendaro Corsini, ya
citado anteriormente, no dud6 al sintetizar
su figura: "Un caballero entrafiable, fue muy
grato trabajar con él".

En relacion con la figura del cliente,
afirmaba: "Detrds de toda buena obra de ar-
quitectura, hay siempre un cliente inteligente

y culto. Para alcanzar un buen resultado debe
existir una comprension reciproca entre arqui-
tecto y cliente".

También es cierto que, en ocasiones, los
clientes no son suficientemente capaces o sin-
ceros, y los resultados de los trabajos no son
siempre considerados con inteligencia y sen-
sibilidad suficientes. En este sentido cabe

SU MAYOR LECCION FUE
SUACTITUD ANTE LA
VIDA, FORMALIZADA EN
BUENA PARTE EN SU
ARQUITECTURA

recordar las opiniones de Cano Lasso en rela-
cion a ciertos concursos de arquitectura en los
que participd con trabajos siempre extraordi-
narios. Obtuvo reconocidos primeros premios,
pero también otros numerosos segundos pre-
mios, quiza 'demasiados’, que nunca tenian la
posibilidad de construirse...

En todo caso, siempre con grandeza de
espiritu, reconocia que los concursos de
arquitectura podian ser el mejor proceso
de seleccion del trabajo profesional: "Sigo
creyendo que los concursos son el mejor
medio para que los jovenes arquitectos se
den a conocer".

Con todo lo que conocemos de él, ¢podria
considerarse que Cano Lasso fue un arqui-
tecto modesto?
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Nunca quiso ser un arquitecto moderno ni antiguo, simplemente de su tiempo.

Recordemos que él mismo decia: "Me inte-
resan cada vez mas las obras modestas, bien
realizadas, y el buen conocimiento del oficio".
Pero también afirmaba: "Seguramente porque
me voy haciendo viejo me interesa y admiro,
cada vez mas, las grandes obras del pasado y
la sabiduria de los grandes arquitectos".

Si por modestia entendemos honestidad y
decencia. Cano Lasso si era modesto; si por el
contrario ser modesto significa no tener ele-
vada opinién de si mismo, no lo era. No podia
serlo porque vivia de acuerdo con el senti-
miento trascendente de la vida, entendiendo
como tal lo que se eleva por encima de un nivel
o limite. Su arquitectura se apoya en la exis-
tencia de realidades trascendentes y como tal
es grave y sincera.

Muy afortunadamente el espiritu de Julio
Cano Lasso permanece en sus hijos, todos
extraordinarios y reconocidos arquitectos.
Esta no es una afirmacion convencional de
consuelo, sino que responde a una realidad
tangible y demostrable.

Al visitar recientemente el 'estudio fami-
liar', me impresion6 encontrar un solo tablero
de dibujo, muy inclinado, aquel donde D. Julio
trabajaba de pie. Todo estd igual: los croquis
que estaba elaborando, sus notas personales.
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Nadie ha querido tocar nada, porque el padre
arquitecto permanece en vivo recuerdo.
Reunido con Diego y Lucia Cano Pintos,
escucho lo que quieren contarme sobre su
padre. Recojo sus observaciones: La'casa-es-
tudio' fue el espacio fundamental de su vida,

LOSVALORES DE LA
ARQUITECTURA ESTABAN
SIEMPRE POR ENCIMA DE
LOS EMINENTEMENTE
TECNICOS, ELABORANDO
EL PROYECTO SIEMPRE
CON LOGICA, SIN MIRAR
REFERENCIAS AJENAS

donde pasaba muchisimas horas leyendo, di-
bujando y, en definitiva, cultivando su aficién
por la arquitectura, las ciudades y las plantas
que regaba. Luego llegaba a pedir disculpas a
la familia portanto "tiempo suyo".

Para él los valores de la arquitec-
tura estaban siempre por encima de los
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eminentemente técnicos, elaborando el
proyecto siempre con ldgica, sin mirar refe-
rencias ajenas. Nunca quiso ser un 'arquitecto
moderno', ni ‘antiguo’', simplemente de su
tiempo.

Podria decirse que lo que méas le impor-
taba era ser siempre coherente, coherente
con su vida, con sus ideales. Perseguia hacer
sencillas las cosas pero con eficacia. Era una
persona creyente, en un humanismo cristiano,
y vivia como tal.

No trataba de impresionar a los demas,
sino que admitia opiniones contrarias. Unica-
mente podia molestarle la vulgaridad y lo que
no consideraba decente.

El podia renunciar a salir fuera, a figurar,
y se refugiaba en el estudio con toda natura-
lidad. Nos decia: "¢ Por qué no venir al estudio
sabados y domingos?". Realmente toda su
vida estaba dedicada al trabajo.

Lucia dice de su padre: "Si algo lo definia
era su sensibilidad".

No puedo finalizar este escrito sin antes
hacer una ultima referencia textual de Julio
Cano Lasso: "Mi deseo de mantener la ilusion
hasta el ultimo dia."

"He combatido bien mi combate, he co-
rrido mi carrera, he guardado la fe".



